
Perspective (représentation)

Pour les articles homonymes, voir Perspective.

Les différentes techniques de représentation en pers-
pective ont toutes en commun l'intention de représenter
la vue d'objets à trois dimensions sur une surface, en te-
nant compte des effets de l'éloignement et de leur posi-
tion dans l'espace par rapport à l'observateur. La plupart
des techniques,mais pas toutes, s’appliquent à une surface
plane et finie, typiquement une feuille, le cadre d'un ta-
bleau ou un écran. Leur complexité est fonction de leur
réalisme. C'est de leur volonté de susciter une illusion
de tridimensionnalité. Les techniques les plus simples,
comme la perspective cavalière (voir ci-dessous), ont une
intention réaliste plus sommaire.

Jeu de perspective et d'illusion entre La Vierge et l'Enfant avec
quatre saints de Giovanni Bellini et l'église San Zaccaria de
Venise, pour laquelle fut peint le tableau. 1505. Huile sur bois
(transposée sur toile) 500 x 235 cm.

1 Paramètres

Perspective signifiante dite ègalement inversée.

Toute perspective doit prendre en compte :

• La réalité spatiale (complexe, que l'on veut repré-
senter)

• Un observateur-ordonnateur (le peintre remplacé
ensuite par le regardeur[1])

• La surface plane (sur laquelle se situera la représen-
tation)

• Un mode de transformation (dont le choix dépendra
du propos choisi ; symbolique, naturaliste, expressif,
cubiste, etc.).
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2 3 HISTOIRE ET ÉVOLUTION

2 Multiplicité des modes possibles
de représentation

Il existe différentes techniques pour projeter une pers-
pective en dessin. Il existe depuis le Moyen Âge des ins-
truments de tracés aidant à la représentation perspective
suivant certains modes : les perspectographes. Malgré ce-
la, l'arrivée de la photographie ne changera en rien le pro-
pos du mode de représentation par la perspective, car il
ne s’agit pas d'imiter la Nature (notre œil dispose d'un
fond sphérique, la toile est plate, les parallèles fuyantes se
rejoignent, l'infini est représentable). Plusieurs systèmes
coexistent pour s’exprimer graphiquement par ce genre :
perspective à ligne de fuite[2], perspective curviligne...
Certaines représentations utilisent même les règles de
la perspective pour montrer des espaces irréels, impos-
sibles.

3 Histoire et évolution

3.1 Perspective avant la Renaissance

Cette section est vide, insuffisamment détaillée ou
incomplète. Votre aide est la bienvenue !

Diverses civilisations, avant la Renaissance ou ailleurs
qu'en Europe, ont parfois utilisé un système de perspec-
tive plus ou moins explicitement formalisé. On peut men-
tionner la perspective des peintures préhistoriques, celle
des peintres grecs, celle des Romains de Pompéi, celle de
la peinture byzantine[3], celle à registres, dite perspective
rabattue, utilisée en Mésopotamie et en Égypte, à un seul
plan d'appui sur une droite horizontale et des figures qui
s’alignent rythmiquement de profil ou qui se superposent.
La plupart des dessins et tableaux de peinture d'avant la
Renaissance n'utilisent pas la perspective : ils ont géné-
ralement des sujets (objets et personnages) dont la taille
est fonction de leur importance spirituelle ou thématique,
et non de leur distance avec le spectateur. Les figures les
plus importantes sont souvent placées dans la partie supé-
rieure de la composition, conduisant à une « perspective
verticale », courante dans l'art de l'Égypte antique.
Néanmoins, les premières recherches systématiques sur
la notion de perspective à proprement parler remontent
aux philosophes et géomètres de la Grèce antique à par-
tir du Ve siècle av. J.-C. On sait ainsi que l'initiateur
des recherches sur la perspective fut l’artiste-peintre
Agatharcos ; Vitruve nous apprend en effet que ce peintre
aurait mentionné dans son traité la notion des lignes de
fuite issues d'un centre focal unique[4] ; pour cette rai-
son, des écrivains et des archéologues comme Karl Woer-
mann (de) ont supposé qu’il aurait introduit la perspec-
tive et l'illusion dans la peinture. Après Agatharcos, c'est
Pamphilos qui, dit-on, « fut le premier peintre qui étudia
toutes les sciences, surtout l'arithmétique et la géométrie,

sans lesquelles il affirmait qu'on ne pouvait atteindre à la
perfection de l'art ». Pline mentionne aussi, chez Pausias
de Sicyone, « l'art supérieur avec lequel il rendit les reliefs
sur une surface plane, et, en raccourci, même toutes les
formes pleines. » Ces quelques renseignements suffisent
à montrer l'intérêt que les peintres grecs du IVe siècle av.
J.-C. attachaient aux problèmes de la perspective et du
raccourci, recherches dont on suit les progrès à travers
l'évolution de la céramique apulienne[4]. Les travaux des
philosophes et géomètres grecs sont repris par les philo-
sophes persans et arabes, et notamment au XIe siècle par
Alhazen qui explore les mécanismes impliqués dans les
illusions d'optique dans son Traité d'optique dont la tra-
duction en italien au XIVe siècle joue un rôle important
dans les réflexions des peintres italiens de la Renaissance
sur la perspective[5].

3.2 La codification du système de la pers-
pective à la Renaissance
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Perspective conique, méthode d'Alberti.

Après l'usage de la perspective signifiante (où les per-
sonnages adoptent la taille de leur importance dans la
représentation), la codification de la perspective huma-
niste européenne se développe en Ombrie, au milieu du
XVe siècle, sous l'influence de l'œuvre de Masaccio et de
Piero della Francesca : d'intuition, de moyen technique,
la perspective se fait théorie mathématique. Cependant,
dès 1435, Alberti, dans son traité de peinture De pictura
fait l'éloge « des visages peints qui donnent l’impression
de sortir des tableaux comme s’ils étaient sculptés. » Pour
cela, il souhaite « qu’un peintre soit instruit, autant que
possible dans tous les arts libéraux, mais (…) surtout qu’il
possède bien la géométrie » définissant ainsi les prémices
d'une théorisation de la perspective.

3.3 Exemples de perspective d'œuvres de la
Renaissance

3.3.1 Fresque de Masaccio

Cette peinture de Masaccio est une des premières (1428)
mettant en scène un effort tout particulier. Seule la fa-
çade du bâtiment de gauche est représentée en perspec-
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Peinture de Masaccio (1428)

tive monofocale centrée avec un point de fuite, il s’agit
d'une étape dans la découverte complète de la perspec-
tive par la Renaissance ; le tableau complet est plus symé-
trique, il possède aussi un mur de droite en perspective et
un auvent. Remarque : le plan horizontal du dessous de
l'auvent, avec ses poutres, est d'une perspective évoquée
approximativement. Cette façade est un plan vertical per-
pendiculaire au plan du tableau. En revanche le plan ho-
rizontal du sol n'est pas carrelé, il n'est pas en perspec-
tive. On remarque aussi que l'œil du peintre est à la même
hauteur que les yeux des personnages debout. Le mur du
fond, indépendamment des besoins scénographiques, est
bien utile pour éviter de se poser la question de l'infini.

3.3.2 Melozzo et la perspective de bas en haut

Melozzo de Forlì : perspective de bas en haut à Loreto.

Melozzo de Forlì fut un célèbre maître de la perspective,
comme son disciple Marco Palmezzano. Il fut le premier
qui employa la perspective de bas en haut dite par les
historiens de l'art di sott'in sù[6]. Après Melozzo, tous les
peintres usant de ce principe lui sont redevables.

3.3.3 La Cité idéale

La vue ci-dessus est celle d'un tableau peint vers 1470-
1475. Il s’agit de l'un des trois tableaux connus traitant du

La Cité idéale à Urbino, d'abord et longtemps attribuée à
Piero della Francesca puis à Luciano Laurana et maintenant à
Francesco di Giorgio Martini.

même thème et peint à la même époque. À cette phase
de la « découverte » de la perspective, le peintre a traité
beaucoup de choses : les cercles horizontaux sont repré-
sentés par des ellipses, les plans traités en perspective sont
les verticaux de gauche et de droite ainsi que le sol carrelé.
Le ciel lui-même ressemble à un plafond horizontal dont
la perspective est évoquée par des rangs de nuages paral-
lèles dont l'intervalle respecte plus ou moins la règle de
décroissance. L'œil du peintre est à une hauteur compa-
tible avec son passage par la porte du baptistère. À cette
époque, on peut encore remarquer que le bâtiment cen-
tral, indépendamment des besoins scénographiques, était
bien utile pour éviter de se poser la question de l'infini,
bien que la porte entrouverte nous laisse espérer un dé-
but de méditation sur ce point.

3.3.4 Auréoles

Le choix de la perspective ira jusqu'à changer la forme
des auréoles des personnages saints en ne dessinant plus
le cercle parfait de la peinture byzantine, mais une ellipse
conforme à l'espace construit perspectif suivant la posi-
tion du personnage la portant.

• peinture byzantine

• Saint Dominique

4 Les différentes formes de pers-
pective spatiale

Les perspectives spatiales formalisées depuis la
Renaissance n'ont pas toujours existé et ne sont
pas les ultimes, elles se distinguent par leur rigueur
mathématique, elles ont certaines caractéristiques
communes :

1. une vision monoculaire ;

2. la projection d'une partie de l'espace sur une surface,
le « tableau » ;

3. le peintre est immobile, la scène est immobile, le
spectateur est immobile (on ne décrit pas l'histoire,
la Storia, mais l'espace, l'ensemble des lieux[6]) ;
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4. le peintre a le bras aussi long que l'on veut ;

5. l'œil du peintre n'a aucune limitation d'angle de vi-
sion, bien qu'il voie « devant » ;

6. l'œil du spectateur est censé être situé à la même po-
sition que l'œil du peintre (attitude moderne : les ta-
bleaux sacrés ayant été peints pour être posés haut
sur les autels ou suspendus).

Selon que l'on adopte telle ou telle variante dans le choix
des positions dans l'espace de l'œil et du tableau, on ob-
tient diverses variantes de cette perspective. La surface-
tableau est un plan ou un non-plan, dans ce cas peut être
dépliable, comme le cylindre, ou non-dépliable comme la
sphère.
La perspective fait partie des techniques de base du dessin
et on distingue entre autres la perspective axonométrique
et la perspective conique dite perspective monofocale
centrée à point(s) de fuite. L'usage de la géométrie per-
met de construire les images résultantes. Plusieurs types
d'instruments de tracés, appelés perspectographes, ont ai-
dé le dessinateur depuis le Moyen Âge à réaliser ces des-
sins.
Si le tableau est un plan et si l'œil du peintre est à l'infini,
la perspective est axonométrique. Avec deux variantes
usuelles : si l'œil est « à l'infini » sur la diagonale principale
des 3 axes Ox, Oy, Oz la perspective est isométrique, si
l'œil est à l'infini sur l'axe Oy, celui-ci est caché, on est en
géométrie descriptive.
Si l'œil du peintre est à distance finie du tableau, la pers-
pective est conique. Si de plus le tableau est plan, on ob-
tient d'intéressantes propriétés de convergences sur le ta-
bleau de droites parallèles dans la réalité.

4.1 La perspective axonométrique ou pers-
pective cylindrique

Article détaillé : Perspective axonométrique.

Ce type de perspective conserve les rapports entre toute
longueur prise selon une direction de l'espace et cette
même longueur mesurée sur la représentation qu'en fait
le dessin.
Il en va de même des rapports entre la réalité et sa repré-
sentation pour des surfaces d'objets situés dans des plans
parallèles.
Cependant, le rapport des mesures de l'objet à sa repré-
sentation n'est constant que selon une direction de droite
donnée (resp une direction de plan) et varie avec la direc-
tion de la droite ou du plan que l'on considère.
Il faut distinguer tout d'abord des axonométries droites et
des axonométries obliques.
Les axonométries droites correspondent à des
projections orthogonales sur le plan du dessin. L'objet

dessiné est supposé situé selon un axe perpendiculaire
au tableau de projection. Dans ces axonométries, les
sphères sont représentées par des cercles. Ces méthodes
de dessin en perspective sont assez utilisées, mais
leur détail dépend de manière compliquée des angles
d'observation.
Dans la pratique, on utilise parfois des perspectives dimé-
triques (conservation des longueurs selon deux directions)
et surtout la perspective isométrique (conservation des
longueurs selon trois directions situées à 60° les unes par
rapport aux autres.)
Les axonométries obliques correspondent à des pro-
jections de l'objet à dessiner selon un axe non per-
pendiculaire au tableau. Dans les représentations stan-
dard, on n'utilise ce type de perspective que dans sa
version particulière dite de manière générique “cava-
lière”. Aujourd'hui, la perspective cavalière (originelle-
ment créée par les militaires pour étudier la balistique
et les fortifications pour savoir à quel moment on peut
tirer au canon sur les cavaliers) est encore parfois utili-
sée dans certains jeux vidéo voulant visualiser une grande
surface de jeu. Le plan vertical (xOz) est en vraie gran-
deur, l'angle de fuite de (Oy) est 30° ou 45° par exemple,
le coefficient de fuite est souvent 0,5.
La géométrie descriptive : théorisée par Gaspard Monge
la géométrie descriptive utilise des projections orthogo-
nales sur le minimum de plans de projection nécessaires à
la résolution d'un problème d'intersection entre deux sur-
faces par exemple. Il est fréquent qu'elle n'use que de deux
plans de projection (frontal et horizontal), donc de deux
perspectives axonométriques coordonnées.

4.2 La perspective conique

Article détaillé : Perspective conique.

La perspective conique a été inventée par Filippo Brunel-
leschi en 1425. Plusieurs écrits[7] rapportent que ce der-
nier aurait réalisé deux expériences étant à l'origine de la
théorisation géométrique de la perspective conique par
Alberti dans son traité De Pictura. La première de ces
expérimentations se déroule sur la place du Baptistère de
Florence. Brunelleschi conçoit une petite tablette (Tavo-
letta) de bois percé d’un trou pour l’œil et au revers du-
quel, il peint la façade du Baptistère de Florence ; dans sa
partie supérieure, il fixe une plaque de métal poli qui re-
flète le ciel. Le spectateur doit alors se présenter à l'arrière
de cette tablette en se saisissant d'un miroir qu'il présente
face à la représentation figurant sur la face avant. Ainsi,
le spectateur est positionné afin de pouvoir aperçevoir la
place (qui se situe dans son dos) où le dessin du Baptis-
tère se superpose par le jeu du reflet, au véritable bâti-
ment, créant l'illusion d'un espace unique et continu. La
deuxième expérimentation se déroule quant à elle sur la
place de la Seigneurie à Florence. Une nouvelle fois il
réalise une peinture de la place sur une tablette dont il
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découpe la partie supérieure (en suivant une ligne respec-
tant les contours supérieurs des bâtiments). Il positionne
ensuite cette tablette sur la place de manière que depuis
un point de vue unique, le spectateur ait le sentiment que
la peinture coïncide précisément avec les bâtiments de la
place.
Il s’agit d'une projection selon un faisceau de droites pas-
sant par un même point (l'œil, ou l'observateur) sur une
surface (le tableau).
D'un point de vue pratique, on utilise un point de fuite à
partir duquel sont tracées les fuyantes, et la représentation
des distances se raccourcit au fur et à mesure que l'objet
s’éloigne de l'observateur.

4.3 La perspective curviligne

Article détaillé : Perspective curviligne.
La perspective conique ne donne une image acceptable

Enluminure de Jean Fouquet utilisant une perspective curviligne
(entre 1455 et 1460

de notre perception que sur un champ de l'ordre de 40°
(−20° à +20°).

La perspective curviligne permet de dépasser ces li-
mites. Elle participe de la même idée que celle des dis-
positifs “grand-angle” utilisés sur les appareils photo, et
extrapole donc la construction de l'image jusqu'à lui faire
représenter un angle de vision de 180°, donc jusqu'à aller
au cercle pour le cadre du dessin[8].

Selon Léonard de Vinci : « la perspective curviligne, qui
rend compte des distorsions en largeur, correspondrait
davantage aux effets de la vision »[9].
La perspective curviligne a également été très développée
par Maurits Cornelis Escher en version limitée à un pa-
norama, comme dans l'image de Jean Fouquet ci-contre,

Perspective accélérée de la galerie de colonnes du Palazzo Spada
construite par Francesco Borromini.

Gravure de William Hogarth, 1753

dans ses recherches sur la perspective cylindrique. Elle est
également utilisée en dessin animé pour les décors devant
représenter une rotation de caméra.
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5 Utilisations de la perspective

La perspective est utilisée dans de nombreux domaines :

• Le trompe-l'œil et en particulier pour
l'anamorphose ;

• le décor de théâtre ;

• l'architecture, avec la perspective accélérée qui vise
à faire paraître plus longue une pièce qu'elle n'est en
réalité (voir l'article trompe-l'œil).

• Dans le dessin industriel pour visualiser la forme gé-
nérale des pièces, ou des ensembles de pièces.

• On en trouve des traces dans la construction de cer-
taines illusions d'optique comme le triangle de Pen-
rose et les dessins d'Escher,

• Ci-contre, un exemple ironique de William Hogarth
démontrant l'utilité de cette connaissance graphique.

6 Concepts à approfondir

6.1 Représenter un espace en trois dimen-
sions

En fait on ne représente qu'un cône d'espace, un demi-
espace (au maximum si l'ouverture d'angle est de 180°
dans la perspective curviligne), car tout ce qui est der-
rière le peintre est ignoré. Les seuls rayons lumineux qui
sont pris en compte viennent de devant, on ne se permet
pas d'y superposer les images qui viendraient de l'arrière,
sauf par l'artifice d'inclure dans le décor des miroirs ré-
fléchissant cet arrière-plan.

6.2 Le ciel devient profane

Auparavant, le fond n'était pas un ciel, c'était souvent un
aplat vertical doré, on n'avait pas besoin de technique de
perspective pour cette surface. Il représentait l'espace sa-
cré, divin, les personnages étaient surtout des saints, Dieu,
le roi de droit divin. À la Renaissance les cieux deviennent
bleus, avec ou sans dégradé atmosphérique, avec ou sans
nuages, verticaux comme un fond de théâtre ou horizon-
taux comme un haut plafond. Il s’agit d'un espace réel, hu-
main, redécouvert par les humains, profane pour le moins.

6.3 L'être humain au centre de l'univers

À la Renaissance l’être humain (et non pas Dieu) est placé
au centre de l'univers, ce que l'on traduit en première lec-
ture par le peintre (son œil) est au centre du tableau. C'est

un raccourci. Car ce qui est au centre du tableau est la pro-
jection de l'œil. Sur le centre de la peinture, il s’agit sou-
vent d'un monument, d'un personnage profane, d'un per-
sonnage religieux (est-ce Jésus dans les Noces de Cana de
Véronèse ?). Quelquefois le personnage central regarde
ailleurs, quelquefois il regarde le peintre ou le spectateur
droit dans les yeux. Mais il est vrai que ce n'est plus Dieu
qui est majoritairement au centre du tableau. D'où une
nouvelle énigme de la perspective, s’il n'y avait ni Dieu ni
personnage ni bâtiment, qu'y aurait-il ? Le point central à
l'infini, concept en cours d'élucidation.

6.4 La question de l'infini

Le bateau dans le point de fuite central
Ulysse remet Chryséis à son père de Claude Gellée (~1644),
musée du Louvre, Paris

Cette énorme question reste longtemps suspendue dans
l'hésitation. Il est certain que la Renaissance a bien com-
pris les règles de représentation du sol pavé, carrelé ré-
gulièrement avec la règle de décroissance des intervalles.
La construction d'Alberti donne, sur le bord du tableau,
l'abaque de dessin du raccourci des carreaux au fur et à
mesure qu'on s’éloigne du peintre.
Mais en général on se garde bien de prolonger le sol jus-
qu'à l'infini, jusqu'au point où toutes les fuyantes per-
pendiculaires au tableau convergeraient, qui d'ailleurs est
le projeté de l'œil du peintre. On risquait de retomber
sur deux contradictions, d'une part l'œil du peintre est à
distance finie du tableau et ce même point serait à dis-
tance infinie de l'autre côté, d'où dissymétrie flagrante ;
d'autre part on élimine le Divin du centre de l'univers
et on le remplacerait par une nouvelle Transcendance,
l'infini. D'ailleurs à la Renaissance, les peintres comme les
savants ne se risquaient pas à affirmer que l'univers avait
une taille infinie (ce qui est encore incertain) ; le peintre
est en droit d'hésiter à remplacer Dieu par un concept
peut-être physiquement faux.
Fort opportunément le plus souvent le rayon visuel de
l'infini du carrelage est arrêté en cours de route par un
personnage, un mur, une montagne, un bâtiment. Si la

https://fr.wikipedia.org/wiki/Trompe-l%2527%C5%93il
https://fr.wikipedia.org/wiki/Anamorphose
https://fr.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cor
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Architecture
https://fr.wikipedia.org/wiki/Trompe-l%2527%C5%93il#Le_trompe-l%E2%80%99%C5%93il_architectural
https://fr.wikipedia.org/wiki/Illusion_d%2527optique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Triangle_de_Penrose
https://fr.wikipedia.org/wiki/Triangle_de_Penrose
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maurits_Cornelis_Escher
https://fr.wikipedia.org/wiki/William_Hogarth
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Noces_de_Cana_(V%C3%A9ron%C3%A8se)
https://fr.wikipedia.org/wiki/V%C3%A9ron%C3%A8se
https://fr.wikipedia.org/wiki/Infini
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porte du bâtiment s’ouvre, le rayon visuel avance un peu
mais cogne contre la paroi du fond du bâtiment. Plus tard
on pourra remplacer le bâtiment par un arc de triomphe,
une route continuera après l'arc, on pourra même placer
deux arcs successifs, le second étant représenté dans le
vide du premier, la route continuera imperturbablement,
ses deux bords pourraient se rejoindre au centre du ta-
bleau, que faire ? Mais a-t-on vu une route aller jusqu'à
l'infini ? À la rigueur on arrivera au bord de la mer, l'entité
qui va aussi loin qu'on veut sera le plan de la mer qui, si
la Terre est plate ou sphérique se traduira par la « droite
d'horizon » sur le tableau, on esquivera le mystère de la
figuration du point central à l'infini en représentant une
frontière horizontale centrale qui délimite deux zones de
couleurs peintes, la zone d'eau et celle de ciel.
Bien après la Renaissance, il reste l'artifice de placer un
navire providentiel sur le point central, comme Claude
Gellée qui y recourt dansUlysse remet Chryséis à son père
(v. 1644), ou d'y placer un soleil dans un halo éblouissant,
ou encore, une brume où ciel et eau se mélangent, voir
Pèlerinage à l'île de Cythère.

7 Anamorphose

La perspective mathématique est exacte dans un uni-
vers réel, mais sera souvent « aberrante » visuelle-
ment : exemple, la sphère qui mathématiquement sera une
construction basée sur l'intersection logique d'ellipses,
ce qui visuellement paraîtra aberrant, alors qu'un simple
cercle semblerait beaucoup plus juste… des artistes
comme Scott Roberston (en) ou Feng Su sont maîtres
dans la perspective visuelle appliquée au jeu ou au ciné-
ma.
L'anamorphose est extrêmement utilisée comme palliatif
à la restriction bidimensionnelle pour simuler un mou-
vement (perspective cylindrique, sphérique ou anamor-
phique).

8 Notes et références
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